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Benno Schubiger

der Verfasser anlasslich
der Jahresversammlung der
Gesellschaft fir Schweizerische
Kunstgeschichte am 31. Mai
| 1997 in Solothurn gehalten hat.

1. Die Landschaft

wirkt auf den Menschen

Es ist eine Binsenwahrheit, dass eine
Landschaft mit allen ihren topogra-
phischen, klimatischen und wirtschaft-
lichen Rahmenbedingungen ausser-
ordentlich stark prigend auf ein Ge-
meinwesen und dessen Siedlung und
Kultur einwirken kann. Solche objek-
tiv, aber auch subjektiv-psychologisch
fassbaren Begebenheiten und ihre
mannigfachen Wechselwirkungen sol-
len hier aufgespiirt werden. Der Titel-
zusatz «Eine Collage» enthebt dabei
den Autor der Verpflichtung zur Voll-
standigkeit und zur strengen Wissen-
schaftlichkeit; um so eher sind ihm
auch einige personliche Gedanken er-
laubt.

Ich nihere mich dem Thema mit eini-
gen subtilen Beobachtungen. In der
Falleren in Oberriittenen wohnen
Freunde von uns, das Kiinstlerpaar
Gunter und Uli Frentzel. Die Hang-
lage unterhalb des Weissensteins ist
in den frithen sechziger Jahren ihre
Wahlheimat geworden, die Aussicht
iiber Solothurn auf die Berner Ober-
lander Alpen tigliches Naturschau-
spiel. Aus dieser hohen Warte hat der
Eisenplastiker Gunter Frenizel ein-
mal im Gesprich folgende fiir mich
unerwartete Kurzschilderung seiner
Wohnlage gegeben: «Der Jura im
Riicken gibt die Sicherheit und der
Blick iibers Mittelland die Freiheit.»
Auf prignante Weise hat Frentzel so-
mit ein Lebensgefiihl am Jurasiidfuss
charakterisiert. In fast schnurgera-
dem Verlauf und tiber Hunderte von
Kilometern ziecht sich die Bergkette
dahin. Zwischen Biel und Oensingen
und erst recht zwischen Grenchen-
berg und Balmberg, also in der Ge-
gend von Solothurn, tritt die erste Ju-
rafalte in schroffen Kalkfesten beson-
ders markant in Erscheinung. Hasen-
matt, Weissenstein und Rétifluh
sehen sich dabei ungefihr parallel
dem Kranz der Berner Oberldnder
Alpen gegeniiber, mit Eiger, Ménch
und Jungfrau als dominierenden Gip-
feln in etwa 90 km stiddstlicher Ent-
fernung.
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E ieser Aufsatz geht aus ei- |
nem Referat hervor, das

Frentzels  subjektive
Aussage hat mich
beriihrt, weil sie die
Bedeutung einer
Landschaft  fir
den Menschen ir-
gendwie verabso-
lutiert, Sie erin-
nert mich aber
auch an andere

«Blick in die Schweiz»

Abb. 1: Poststempel vom
Weissenstein, 1954.

poetisches Gemilde,
das er im Vorwort
keinem Geringeren
als Konig Louis
XIII, dem Verbiin-
deten der Schweize-

vergleichbare Inter-
pretationen und Um-
schreibungen, die Gun-
ter Frentzel wohl nicht ge-
kannt hat. In den ftinfziger Jah-

ren verwendete das Postbiiro auf dem
Weissenstein einen Poststempel, der
in Kombination mit einem stilisierten
Landschaftsausblick vom  Weis-
senstein den Slogan «Blick in die
Schweiz» gebrauchte (Abb.1).! Eben-
falls so eine plakative Ausserung.

Genau diesen «Blick in die Schweiz»
vom Weissenstein aus hatte Jahrhun-
derte vorher auch Marc Lescarbot ge-

1 F TABLEAY
& pporh o svIaSE

BT AVTRES ALLIEZ DE LA
. Pranice & haures Allemagnes.

Pris far le mont jﬁ:m pre.r-Sofmn'e.

En quoy font defcrites los fingularitez
e des Alpes,.
Abb. 2: Titelbild von Marc Lescarbots
«Le Tableau de la Suisse», Paris 1618
(Ausschnitt).

tan und im Jahre 1618 seine Aussicht
«Pris sur le mont Jura pres Soleurre»
in Versform gedruckt (Abb. 2).? Ich
méchte etwas bei diesem Text verwei-
len, der den Weissenstein in den Mit-
telpunkt der Schweiz stellt und als
Standort einer beschreibenden Schil-
derung der Dreizehnértigen Eidge-
nossenschaft in einem geographisch-
historischen Gemilde wihlt. Marc Le-
scarbot war nicht nur «avocat au
parlement de Paris» und Abenteurer
mit Fahrten nach Kanada und Ameri-
ka, sondern unter dem Ambassadoren
Pierre de Castille Sekretdr der fran-
zdsischen Ambassade in Solothurn
gewesen. Dies erkldrt seine guten
Kenntnisse der eidgenossischen Ver-
hiltnisse und Geschichte und natiir-
lich der Landschaft von Solothurn.
Lescarbot steigt eines Tages auf den
Weissenstein, und er entwirft unter
Anrufung eines fiktiven Malers ein

schaft, mit folgenden

tertiimlichem Franzosisch
widmet:

«Maintenant ie parle Suisse, mais en telle sorte,
que les Frangois nventendront bien. le decris,
SIRE [gemeint ist Louis XIIT], et vous depeins en
un Tableau poétique le paisage et les villes d’une
nation guerriere que vous prisés, aymés et che-
rifés et qui le merite aussi. (...) Parmi cette diver-
sité i'ay voulu faire voir encore a vostre Majesté
les plus hautes Montagnes du monde.»

Respekt und Bewunderung fir die |

Schweizer spricht aus dieser Widmung
an den Konig, Es geht aus ihr hervor,
dass Lescarbots Text auch eine Be-
schreibung der Alpen intendiert, 111
Jahre vor Albrecht von Hallers bahn-
brechendem Gedicht «Die Alpen».

Der eigentliche Text mit dem Titel «Le
Tableau de la Suisse» beginnt mit ei-
ner Anrufung des Malers:

«Peintre, ores que ie suis sur la haute montagne

Qui conduit d’un long trait la Gaule en Allemagne, |

Pein moy sur ce Tableau tout ce que de mes yeux
Ie contemple d'icy, et d'un art studieux

Tire moy le pourtrait de ce grand paisage

Que le Ciel a donné aux Suisses en partage,

Non qu'ils soyent possesseurs de cecy seulement,
Mais c’est de leur terroir le plus bel ornement,
Lequel est limité par ces Alpes cornues ...»

Darauf beginnt Lescarbot mit seiner

landeskundlichen Beschreibung des |
«Panoramas» vom Weissenstein. Er |

macht den Anfang mit Bern und dem
Blick auf Miinster und Miinsterplatt-
form:

«Vois-tu dicy son Temple et principale Eglise
Excellemment bati de ceste pierre grise

dont la main de I'ouvrier forme cette cité?

Ce Temple est mangifique et clair: mais a costé
Sa beauté paroit mieux par une plate-forme
Elevée sur I'Ar d'une hauteur enorme,

Laquelle on ne peut voir fichant les yeux an bas
Sans avoir quelque horreur et crainte du trépas.»

Nach weiteren Passagen {iber Bern
lenkt Lescarbot oder der visiondre
Maler sein Auge gegen Westen hin, ins
Waadtland. Immer weiter hat sich der
Blick zu entfernen. Der dichterischen
Freiheit hat sich auch die topographi-
sche Realitit unterzuordnen:
«Plus loin ie voy Cuilly. Vevay, et Villencuve,,.»

rischen Eidgenossen- |

Formulierungen in al- |




Natiirlich hat man schon 1618 vom
Weissenstein aus weder Genfersee
noch den Lavaux gesehen. Doch sei-
nem Modell des fiktiven Bildes der
Schweiz vom Weissenstein aus folgt
die ganze Beschreibung unseres Lan-
des in weitausholender, sich bisweilen
kreuzender Route: vom Waadtland
nach Freiburg, dann nach Luzern,
zu den Urkantonen, nach Ziirich, Ba-
den, Rapperswil, Sargans, St.Gallen,
Graubiinden, zum St.Gotthard. Das
Tessin wird ausgelassen, dafiir geht
Lescarbots Blick ins Wallis, dort von
St.Maurice an den Jurasiidfuss, diesen
von Solothurn aus nach Westen hin bis
nach Genf und dann wieder nach
Osten hin beschreibend. Es folgen der
Blick nach Pruntrut, nach Basel und
nach Schaffhausen.

Lescarbots Beschreibung endet wie-
der in Solothurn und findet abends
einen poetischen Schluss:

«Or puis-que i’ay franchi les limites de Suisse,
Et ne vois au dela rien qui luy obeisse,
Peintre. Il nous faut icy la journée achever

Si meshuy nous voulons  Soleurre arriver,

()
Et devant que soyons de ce mont descendus
La nuit aura 13-bas ses rideaux estendus.»

Lescarbots Leistung liegt nicht in der
(eher bescheidenen) dichterischen
Qualitit der Verse, sondern in der
literarischen Anlage dieses allegori-
schen «Tableau». Es handelt sich um
die erste Beschreibung der Aussicht
vom Weissenstein aus.

Spirlich folgen weitere. 1666 schildert
sie Franz Haffner in seinem «Schaw-
Platz», einer Weltgeschichte in Kom-
bination mit einer Solothurner Stadt-
chronik, folgendermassen:

«Ob Oberdorff ligt der Jurten (allhie der Weissen-
stein genandt) ein hoher Berg/ dariiber gehet die
Landstrass ins Bisthumb Basel/ ein schoner Kar-
renweg/ zu Ross und Fuss/ auff aller Hohe ist der
Burgeren Alp/ darauff etlich hundert Stuck Viehe
gehen/ bey dem Sennhauss hat es ein wunder
schénen Prospect/ und sihet man fiinff See/ als
den Newenburger/ Murter/ Bieler/ Hallweiler/
Sempacher/ so gar beym hellen Wetter den Lu-
cerner See/ die Aaren und Ammat/ wie sic sich
Schlangenweis gegen Solothurn néhern.»

Haffners Text erldutert hier auch die
Funktionen des Weissensteins: Er bil-
dete eine Passverbindung in den Jura
und bot auch Alpweiden fiir die
Viehsommerung, einen wichtigen
Bestandteil der Viehwirtschaft, die
iibrigens einen der Okonomischen
Grundpfeiler des Solothurner Patri-
ziates darstellte.

Seit dem spiiten 18. Jahrhundert be-
ginnen sich die Schilderungen der
Aussicht vom Weissenstein zu hiufen,
da der aufkommende Tourismus auch

Abb.3: Blick auf das Kurhaus Weissenstein it Alpenpanorama. Kolori

erte

Aguatinta von Johann Jakob Meyer, um 1830 (Zentralbibliothek Solothurn).

den Jura zu entdecken beginnt und
das Kurwesen mit den Molkenkuren
und den Molkenbédern seinen An-
fang nimmt. Fast immer steht dabei
nicht die Juralandschaft als vielmehr
das gegeniiberliegende Alpenpanora-
ma im Mittelpunkt. Der «Weis-
senstein» ist ein Kind der Alpenbegei-
sterung, die hier in majestétischer
Distanz stattfinden kann.

Sprechender Ausdruck dafiir sind die
zahlreichen Schilderungen der Aus-
sicht vom Weissenstein, wie etwa die
nachfolgende aus der Feder des Ziir-
cher Theologen Heinrich Hirzel aus
dem Jahre 1815:

«Was aber vollends dieser Aussicht vor dem
hochgefeyerten Herabschauen vom Culme des
Rigi und vor jeder andern Schweizerischen Berg-
aussicht einen entschiedenen Vorzug verschafft,
ist jene majestitische Alpenkette, die von den
Gebirgen des Tirols an bis weit hinunter zum
Montblanc und tief hinein zum Rosa-Berg und
dessen bis jetzt von keinem Menschenfusse er-
stiegenen Nachbarn, in einem Umfang von etwa
hundert und dreyssig Stunden mit zahllosen Hor-
nern, Gletschern, und einem von unermesslichen
Schneelasten zusammen gehaltenen Felsen-
gethiirme hoch in die Wolken, ja noch iiber diese
empor steigt, und sich dem Beschauer in ihrer
ganzen Ausdehnung und Erhabenheit vor Augen
stellt.»

Entscheidenden Anteil an der pro-
sperierenden Entwicklung des Weis-
sensteins gewann der Ziircher Karto-
graph Heinrich Keller, der im Sommer
1817 hier sein Fernrohr und seinen
Zeichentisch aufgestellt hatte, um in
mehrwdchiger Arbeit aus den Fen-
stern des Sennhauses die Aufnahmen
fiir sein Mittelland- und Alpenpanora-
ma zu machen. 1818 wurde es als Li-
thographie herausgegeben, und es lei-
tete damit eine ganz neue Phase in der
Geschichte des Solothurner Stadtber-

ges ein, der nun einen nie gesehenen
Besucherzustrom erlebte.

Schon bald, namlich 1826/27, erfolgte
durch den Solothurner Stadtbaumei-
ster Gereon Leonz von Surbeck die
FErrichtung eines eigentlichen Berg-
gasthauses (Abb. 3), das 1832 als einen
der ersten prominenten Giste den
franzosischen Schriftsteller Alexan-
dre Dumas empfangen konnte. Seine
Eindriicke vom Weissenstein schilder-
te er in den folgenden Worten (Zitat in
der Ubersetzung von Fritz Grob):

«Ich ging auf den Balkon hinaus, und, ich musste
gestehen, obwohl mir die schénsten Ansichten
der Schweiz vertraut sind: diese hier bewunderte
ich. — Man stelle sich einen Halbkreis von 150
Meilen Linge vor, rechts begrenzt durch die gros-
se Kette der Alpen und links durch einen uner-
messlichen Horizont, in ihm eingeschlossen drei
Fliisse, sieben Seen, zwolf Stidte, vierzig Dorfer
und hundertsechsundfiinfzig Bergziige, all das im
Lichterspiel eines Sonnenuntergangs im Herbst
und aus einer Badewanne betrachtet, an die un-
mittelbar ein mit einem vorziiglichen Essen ge-
deckter Tisch geschoben war, und man hat eine
Vorstellung des Panoramas vom Weissenstein,
entdeckt unter bestmdéglichen Bedingungen.
Was mich betrifft: ich fand es prichtig.»

Angesichts solcher Alpenbegeiste-
rung erstaunt es wohl nicht, dass ne-
ben dem Weissenstein auch noch eine
Anzahl weiterer Aussichtspunkte des
Juras oder des Jurafusses zum Anlass
fiir die Herausgabe gedruckter Alpen-
panoramen genommen wurden.® Be-
reits 1828 erstellte der genannte Hein-
rich Keller ein Rundpanorama von
der Rétifluh dstlich des Weissensteins.
Vor 1860 edierte Anton Winterlin
eine Rundsicht vom Passwang. Etwa
gleichzeitig diirfte bei d’Aujourd’hui
& Vogler in Schaffhausen das Panora-
ma von der Fridau ob Egerkingen ent-
standen sein. 1869 erhielt das Kurhaus
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bei der Froburg vom Stahlstecher
Kaspar Huber sein Panorama. Und
1876/78 folgte von Friedrich Albrecht
das Panorama vom Schloss Neu-Wart-
burg-Sili bei Olten. Als letztes klassi-
sches Alpenpanorama kann jenes vom
Roggen oberhalb Oensingen erwihnt
werden. Diese stattliche Aufzdhlung
beschrinkt sich bloss auf die FErst-
editionen.!

Zu diesen Jura-Alpenpanoramen ge-
sellen sich noch die sogenannten «Al-
penzeiger», das sind fix installierte
oder mobile Metallplatten mit Gravu-
ren der Rundpanoramen und der ent-
sprechenden Erlduterungen, Vorliu-
fer also der emaillierten, gezeichneten
oder gedruckten Tischpanoramen.
Verbiirgte Standorte fiir solche Al-
penzeiger waren die Froburg, Wart-
burg-Sili, das Schloss Waldegg und
der Wengistein bei Solothurn.

2. Der Mensch wirkt

auf die Landschaft

Nicht alle wollten sich nur «en pas-
sant» mit einem fliichtigen Blick auf
Mittelland und Alpen begniigen. Im
17. Jahrhundert begann die Solothur-
ner Haute volée mit dem Bau von
Landsitzen in exponierter Aussichts-
lage sich den Alpenblick fiir die ganze
Sommersaison  einzufangen. Die
schlésschenartigen ~ Sommerhéuser
wurden bevorzugt an die sanften Ab-
hinge des Jurafusses gelegt, noch pra-
ziser: an die Hinge der sogenannten
Verenakette. Diese bewaldete Vorfal-
te des Juras schiitzt die Anwesen vor
den kiihlen Fallwinden, die an Som-
merabenden von den steilen Felsen
der Weissensteinkette talwérts wehen.
Die typisch solothurnischen «Tiirmli-
hiuser» mit Belvederes und Garten-
parterres bilden ideale Anwesen fiir
den Landschaftsgenuss. Lange Baum-
alleen lenken den Blick siidwirts in
die Richtung von Aaretal und Alpen
und durchmessen dabei grosse Areale.
Markante Beispiele von alpenorien-
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Abb. 4:
Vorskizze

flr Schloss
Oberbipp,
Bleistift-
zeichnung
von

J.J. Stehlin,
1850/55
(Privatbesitz).

tierten Schlossalleen finden sich heute
noch beim Konigshof in Riittenen,
beim Schloss Waldegg in Feldbrunnen
und beim Schloss Steinbrugg in Solo-
thurn. Die Lindenallee des Schlosses
Blumenstein in Solothurn ist sogar in
vier Baumreihen angelegt.

Die Alpenblicklage des Jurasiidfusses
wurde auch im 19. Jahrhundert fiir
herrschaftliches Wohnen genutzt, frei-
lich unter anderen gesellschaftshisto-
rischen Vorzeichen als im Ancien Ré-
gime. Das alte Solothurner oder Ber-
ner Patriziat hatte als staatstragende
Schicht spitestens um 1830 ausge-
dient. Feudaler Wohnstil wurde nun
die Domine des Grossbiirgertums.
Am Jurasiidfuss kann man die interes-
sante Beobachtung machen, dass seit
der Mitte des 19. Jahrhunderts gross-
biirgerliche Familien, u.a. aus Basel,
sich alter Burgstellen bemichtigten
und in prichtiger Aussichtslage sich
burgenromantisch inspirierte Som-
merresidenzen errichteten.’

Das fritheste Beispiel dieser neuen
Mode findet sich in Oberbipp. Knapp
200 m iiber dem Aareniveau, auf einer
Geldndestufe, liegt die Ruine des al-
ten Schlosses Oberbipp. Im Jahre 1852
kaufte der Basler Nationalrat und

Abb. 5:
Salon im
Schloss
Oberbipp.

Baumeister Johann Stehlin-Hagen-
bach die Reste dieses alten bernischen
Landvogteischlosses, um in den fol-
genden Jahren wenig unterhalb der
Burgruine, auf den Grundmauern ei-
nes Okonomiegebdudes, ein neues
«Schlosschen» zu errichten. Dessen
Entwerfer war der Sohn des Bau-
herm, der bekannte Architekt Johann
Jakob Stehlin d. I. (1826-1894). Des-
sen Vorskizze (Abb. 4) zeigt die Situa-
tion mit der Burgruine im Hinter-
grund und davor das —dann etwas ver-
einfacht ausgefiihrte — neue Schloss.
Man erkennt die villenartige Auffas-
sung des eigentlichen Baukubus, der
erst durch einige dekorative Zutaten
und einen Turmvorbau Schldsschen-
charakter erhilt. Auch im Innern hal-
ten sich Schlossartiges und Villenarti-
ges die Waage, so im Landvogtesaal
mit neugotischen Stiihlen oder im
Salon mit dem raumhohen Kamin
(Abb.5). Als reizvoll erweist sich auch
der kleine Bibliotheksraum mit goti-
sierendem Mobiliar und Skulpturen-
schmuck. Die buchstibliche Bekrd-

nung des englisch anmutenden
Schlosschens bildet der siidseitige
Ausguckerker mit neugotischem

Schirmgewdlbe, das sich wie ein
Baldachin iiber den Betrachter des
Alpenpanoramas spannt.

Schlossromantik par excellence be-
gegnet man auch im Falle der Neu-
Bechburg, Sie erhebt sich auf einem
schmalen Felssporn oberhalb Oensin-
gen, von weitem her sichtbar. Das So-
lothurner Landvogteischloss war nach
1798 zerfallen und als Steinbruch
beniitzt worden. Als es 1835 durch den
Basler Bankier Johann Riggenbach-
Huber gekauft wurde, war es bereits
ruinds. Und es dauerte noch einige
Jahre, bis das verwunschene Schloss
wieder wachgekiisst wurde. Einen
ersten diesbeziiglichen Versuch unter-
nahm 1866/67 der ungarische Ar-
chitekt Ferenc Kolbenheyer mit hoch-
fliegenden Ausbauplinen im Stile
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v

der rheinischen Burgenromantik. Mit
neomittelalterlichen Attributen wie
Zinnenkrinzen, Bogenfriesen und
Fassadenerkern sollte die Ruine zur
luxuritsen Residenz ausgebaut wer-
den. Nicht weniger als fiinf Aussichts-
plattformen wiirden den Einbezug
der Landschaft und des fernen Al-
penpanoramas erméoglichen (Abb. 6).
Der Grundriss eines Plankonvoluts im
Solothurner Staatsarchiv offenbart,
dass zahlreiche Einrichtungen wie ein
«Kleines Museum», eine «Gartenve-
randa», ein Wintergarten, ein Musik-
saal und eine schdne Gartenanlage
den Riggenbachs den Aufenthalt auf
der Bechburg angenehmer gestalten
sollten.

In so grossangelegtem Rahmen fand
allerdings der Ausbau der Bechburg
dann doch nicht statt. In den Jahren
1880781 wurden unter Friedrich Rig-
genbach-Stehlin, dem Schwiegersohn
des Erbauers von Oberbipp, nur ein
kleiner Trakt angebaut und im Innern
Treppenhiuser und Reprasentations-
rdume erneuert, natiirlich in den mit-
telalterlichen, hier adidquaten Stilen
(Abb. 7). Keine Frage, dass sich in sol-
chen Réumen prichtig die Sommer-
frische und damit verbundenes Ge-
sellschaftsleben gefallen liessen. Da
die Riggenbachs wihrend des ganzen
Sommers auf der Bechburg wohnten,
fand sich ihr grosser Freundeskreis
hier manchmal zu Besuchen und Fe-
sten ein.

Eine Anzahl burgenromantisch inspi-
rierter Bauten, alle in markanter Aus-
sichtslage, wiren am Jurastidfuss noch
zu erwihnen. Beinahe exemplarisch
ist der Fall der Ruine Neu-Wartburg,
des sogenannten Silischlossli auf einer
Anhdhe siidlich von Olten (Abb. 8).
Es erlebte um 1870 Urstéind als ro-
mantisch verbrimtes Wahrzeichen des
jungen Eisenbahnknotenpunktes Ol-
ten. Dies dank der «Actiengesellschaft
zum Wiederaufbau des Sili-Schlos-
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Abb.6:
Fassaden-
- studie zum
i Ausbau der

Neu-Bechburg.

Federzeich-
nung von

F. Kolbenheyer,
1867

(Staatsarchiv
& Solothurn).

Abb.7:
Musik-
zimmer
in der Neu-
Bechburg.

ses», die sich als Ziel formulierte, «die
Ruine als Denkmal fritherer Zeit zu
erhalten u. dem Wanderer u. Touristen
ein gastlich Dach zu bieten.» Die Ver-
kniipfung des Denkmalpflege- und
des Tourismus-Gedankens ist auch ei-

ne heute recht aktuelle Aufgabenstel-
lung. Damals loste sie der Basler Neu-
gotik-Architekt Paul Reber mit einem
geradezu programmatischen Bauplan.
Der Schlossbau wurde als grosse Aus-
sichtsplattform fiir den Alpen- und
Jurablick konzipiert. In den Riumen
der darunterliegenden Wirtschaft soll-
te sich Nationalgefiihl ausleben lassen
(ADbb. 9). Schliesslich war ja im spéiten
18. Jahrhundert das Salischlossli be-
liebter Treffpunkt der Helvetischen
Gesellschaft gewesen.

Mit dem Stichwort «Ausflugsziel»
schligt sich der Bogen zuriick zum
Weissenstein. Nach den barocken
Sommerhiusern und nach den histori-
sierenden Schlossvillen wollen wir
nun noch einen kurzen Blick auf die
Gattung der Kurhduser werfen, wel-
che die Aussichts- und Hohenlage im
vorderen Jura auch weniger betuchte
Menschen temporir geniessen liessen.
Der Weissenstein war dabei der be-
deutendste Kurbetrieb, aber bei wei-
tem nicht der einzige, wie unten noch
dargelegt werden soll.

Auf dem Weissenstein entwickelte
sich aus den Molkenkuren des frithen
19. Jahrhunderts in der zweiten Jahr-
hunderthilfte ein regelrechter Kurbe-
trieb. Ohne mit dem Boom des klassi-
schen Alpentourismus Schritt halten

Abb.8:

Alte Postkartenansicht
des Sélischlossli

mit Alpenpanorama.

Abb. 9:

Entwurf

fur die Saalgestaltung
im Salischlossli.

¢ Aquarell von P. Reber,
== um 1869 (Privatbesitz).




zu kénnen, bediente man sich auf dem
Weissenstein vergleichbarer Symbole
und Infrastrukturen wie die mondi-
nen Kurorte in den Alpen. Eine Post-
kutschenverbindung nach Solothurn
musste her, ein Tennisplatz sollte an-
gelegt werden, und der Wintersport
wurde lanciert. In der Restaurations-
halle schwirmten Wandmalereien von
den klassischen Schweizer Touristen-
zielen in der Innerschweiz und in den
Alpen, in deren eine Reihe man sich
auf dem Weissenstein stellen wollte
(Abb. 10). Die Errichtung der Sessel-
bahn 1951 (Abb. 11) und nachfolgend
die Anlage von Jurakriutergarten und
Planetenweg sind moderne Stationen
in der Vermarktung des Solothurner
Aussichtsberges. Und tatsiichlich, der
Weissenstein blitht heute noch, auch
wenn mittlerweile die Bahn als
Nostalgie-Sessellift angepriesen wer-
den muss.

Die Bliitezeit der anderen Kurhéduser
und Heilanstalten auf der ersten Ju-
rafalte liegt dagegen weit zuriick. Eine
kurze Aufzihlung mag dennoch darle-
gen, wie sehr vor und nach der Jahr-
hundertwende Lage und Klima des
Vorderen Jura geschiitzt waren. Das
Kurhaus Froburg ob Trimbach wurde
in den 1860er Jahren gegriindet, das
Kurhaus Fridau ob Egerkingen in den
1870er Jahren, das Kurhaus Ober-
balmberg stlich des Weissensteins im
Jahre 1900, das Kinderheim ebendort
1922, das Solothurnische Lungensana-
torium Allerheiligenberg ob Higen-
dorf 1910. Etwas mehr im Inneren des
Jura,an den Abhingen des Guldentals
ob Miimliswil, liegt eine letzte Erho-
lungsstation, die hier noch erwihnt
werden soll, da sie mit dem Namen des
bedeutenden Schweizer Architekten
Hannes Meyer verbunden ist. Dieser
lehnte sich bei der Projektierung des
1938/39  errichteten  ehemaligen
Heims fiir korperlich geschwichte
Kinder an die Grundrissformen der
Juragehdfte, und er manifestiert auch

Abb.10:
Postkartenansicht
um 1800

der Trinkhalle

mit ihren
Wandmalereien.

Abb. 11:
Werbeprospekt
der flinfziger Jahre
fur den Sessellift
auf den
Weissenstein
(Kant. Denkmal-
pflege Solothurn).

Abb.12:
Kinderheim
MUmliswil
von H.Meyer
im ur-
spriinglichen
Zustand.

in der Anlage der runden Aussichts-
terrasse einen ausdriicklichen Land-
schaftsbezug (Abb. 12).

In den bisherigen Ausfiihrungen sind
wir den Wirkungen der Landschaften
auf den Menschen und daraus fol-
gernd den Baugattungen nachgegan-
gen, die durch die Landschaftstopo-
graphie wesentlich vorbestimmt sind.
Nach diesen eher kulturgeschicht-
lichen Beobachtungen soll nun in
einem kleinen architekturgeschicht-
lichen Exkurs auf die diversen Rah-
menbedingungen des Siedelns und
Bauens am Jurastidfuss eingegangen
werden, und dabei werden auffillige
Stereotypen und Regelmaissigkeiten
kommentiert.

‘Was am Jurasiidfuss auffillt, das ist die
allgemeine  West-Ost-Orientierung.
Was da nicht alles juraparallel ver-
lduft: die Aare (der frithere Wasser-
weg zwischen den Jurafuss-Seen und

dem Rhein), die Landverkehrswege
(angefangen bei der Strasse zwischen
Aventicum und Vindonissa, die durch
ihren Briickenschlag den vicus Salo-
durum begriinden half), der Westwind
(der es hier «waagrecht regnen» las-
sen kann, weshalb frither im Solothur-
nischen die westexponierten Fassaden
mit Ziegelschirmen geschiitzt wur-
den), die Bise (die piinktlich jeden
Herbst im Aaretal den Kaltluftsee
daherblist) und die Nebelwurst (die
anschliessend das Aaretal wochenlang
im Halbddmmer verharren lassen
kann).

Ebenfalls ungefihr von Westen nach
Osten, nimlich juraparallel, verlduft
die Ausrichtung der meisten Gross-
bauten der Gegend, die dadurch will-
kommenerweise ihre Léngsfassaden
alle siidwiirts gelegt haben. Die geolo-
gische Grundstruktur mit ihren vieler-
orts vorhandenen Kalkfelsrippen gibt
unweigerlich diese Grundorientie-
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rung vor, manchmal in Verbindung
mit dem Aarelauf, in neuerer Zeit in
Anlehnung an die Strassenfithrungen
und an die Eisenbahnlinie. Die hiu-
fige Hanglage liess ein Bauen in die
Breite gar nicht ratsam erscheinen,
der dadurch notwendigen Aushiibe
oder Fundierungen wegen. Diese to-
pographischen Situationen haben da-
zu gefiihrt, dass am Jurasiidfuss gros-
sere Architekturen auffilligerweise in
die Linge gezogen sind und dass
Gebiudeerweiterungen sukzessive in
der juraparallelen Achse erfolgten. Es
ist dabei mancher beeindruckende
Grossbau entstanden. Typisch etwa
unter den Sommerhdusern ist das
breitgelagerte Schloss Waldegg, unter
den Berghédusern das mehrfach ver-
lingerte Kurhaus Weissenstein, unter
den Bauten der Offentlichen Wohl-
fahrt die psychiatrische Klinik Ros-
egg, bei den Handels- und Lager-
bauten die neubarock anmutende
Usego in Olten, innerhalb der Bil-
dungsbauten Hans Brachers Solo-
thurner Kantonsschule mit Ausbau-
etappen von den dreissiger bis in die
fiinfziger Jahre.

Die Industriebauten sind mir beson-
dere Hervorhebung wert. Die am Ju-

Abb.13:
Die «Schild-
fabrik»

in Selzach,
vor ihrem
Abbruch.

Abb.14:
Saureturm
der Zellulose-
fabrik

i Attisholz.

rafuss heimischen Uhren- und Decol-
letage-Betriebe haben die typischen
langen, schmalen Werkgebiude mit
den grossen Fenstern an den Siidfas-
saden hervorgebracht. Die «Schildfa-
brik» in Selzach war ein besonders
prignanter Vertreter dieses Bautyps;
leider ist sie 1989 als damals &ltestes
noch erhaltenes Solothurner Uhren-
fabrikgebsiude abgebrochen worden
{Abb. 13). In seltener Klarheit doku-
mentierte sie das Herauswachsen der
Uhrenindustrie aus den traditionellen
Handwerksbetrieben, erkldrbar durch
die Abhingigkeit von der Wasser-
kraft. Vorldufer dieser Selzacher Uh-
renfabrik von 1870 war eine Miihle ge-
wesen, die, mittels Siidbefensterung
zur Fabrik umgebaut, spiter gegen
Osten hin erweitert worden war.

Grundsitzlich muss man sich bewusst
werden, dass der Kanton Solothurn
seine erfolgreiche Friihindustrialisie-
rung zu einem guten Teil der verbreitet
vorhandenen Wasserkraft verdankt;
ebenfalls eine topographische Rah-
menbedingung! Die Emme betrieb
die Eisengiesserei, die Textilbetriebe-
und die Papierfabrik. Die Decolleta-
ge- und Uhrenindustrie bezog dage-

gen ihre Engerie aus den vielen vom
Jura herabfliessenden Bichen, die
schon seit Jahrhunderten zahllose
Wasserriader antrieben.

Und die Aare, sie liefert seit 1882 der
Cellulosefabrik Attisholz das fiir die
Zellstoffherstellung notwendige Was-
ser. Die zwischen Aare und Jura-
abhang der Linge nach eingezwiingte
Riesenfabrik ist nicht unbedingt ein
schones, aber in seiner Grdssenaus-
dehnung und in seiner Vielschichtig-
keit ein beeindruckendes Bauensem-
ble, eine wahre «Industrielandschaft».
Der 192829 von Moos und Jiggi
errichtete Sdureturm bildet dabei
eine weithin prigende Landmarke
(Abb. 14).
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Abb. 15:
«Nemesis»

mit Solothurner
Stadtdarstellung.
Federzeichnung
von U. Graf,

um 1508
(Sammiung
Thurn und Taxis,
Regensburg).

3. Die Land-

schaft spiegelt den Menschen
Das Verhiltnis des Menschen zur
Landschaft spiegelt sich beispielswei-
se in der Landschaftszersiedlung, die
gerade am Jurasiidfuss stellenweise er-
schiitternde Ausmasse angenommen
hat. Sie driickt sich auf sublime Weise
aber auch in den Bildern aus, die sich
der Mensch von Landschaft und Le-
bensraum wihrend der vergangenen
Jahrhunderte gemacht hat. Einige aus-
gewihlte Beispiele von Landschafts-
malerei aus der Umgebung der Stadt
Solothurn sollen im Folgenden ver-
deutlichen, wie seit dem spiten 15.
Jahrhundert die Landschafts- und
Stadtdarstellungen zunehmend an
Gewicht gewannen und wie dem
Landschaftsgemilde wechselnde Aus-
sagekraft zugedacht wurde.

Die Anfinge der stadtsolothurnischen
Darstellungsgeschichte mit den ver-
einfachten, fast abstrakten Stadtbil-
dern in den spétmittelalterlichen Bil-
derchroniken tiberspringen wir. Die
Chroniken Diebold Schillings, Ben-
dicht Tschachtlans usw. sind allesamt
ausserhalb von Solothurn entstanden
und spiegeln den unverbindlichen
Blick von aussen, welcher die Aa-
restadt in symbolhaften Chiffren ge-
ringen Realitdtsgrades wiedergibt. In-
teressanter sind zwei Neuentdeckun-
gen in jlingerer Zeit, welche als friihe-
ste Darstellungen der Stadt Solothurn
mit Realitiitsbezug bezeichnet werden
koénnen.

Vor einigen Jahren durfte ich eine

Federzeichnung des Solothurner
Zeichners, Kupferstechers und Gold-
schmieds Urs Graf identifizieren, die
mich per Fax als Anfrage aus Frank-
furt erreichte. In Abwandlung eines
Stiches von Albrecht Diirer der anti-
ken Schicksalsgdttin «Nemesis» zeigt
die zuvor unbekannte Zeichnung eine
Darstellung von Solothurn und seiner
Umgebung, iiberhtht von der Schick-
salsgéttin (Abb. 15). Urs Graf hat um
1508 in dieser Federzeichnung, welche
sich im Besitz des Fiirstenhauses
Thurn und Taxis in Regensburg befin-
det,ein herrliches Abbild seiner Vater-
stadt geschaffen, die fritheste Darstel-
lung von Solothurn. Uberdies eine
prizise: Zahlreiche Bauten, vor allem
die vielen Tore und Tiirme, lassen sich
einwandfrei identifizieren, sind in ih-
rer priizisen Wiedergabe gar wichtige
Quelle fiir den Bauforscher.® Doch
auch das Weichbild, die Umgebung
der Stadt, ist sehr naturnah wiederge-
geben, die Lage an der Aare und am
sanften Hang des Jurahanges, dahinter
auch die schroffen Jurafelsen, die sich
mit dem Schleier und der Wolkenglo-
rie der Schicksalsgdttin vermischen.

Als ich 1989 diese Stadtdarstellung
identifizieren durfte — sie ist vier Jahr-
zehnte ilter als die bis dahin bekannte
in der Stumpf-Chronik —, kam ich mir
wie ein Astronom vor, der mit der
Neuentdeckung einer Galaxis noch
weiter ins Weltall, noch tiefer in die
Geschichte des Schépfung zuriick-
blickt.

Darstellung von Solothurn
auf dem Hochaltar der Franziskaner-
kirche in Fribourg, um 1480.

Erst kiirzlich ist mir wieder dhnliches
passiert. Eine Berner Kollegin — die
Kunsthistorikerin  Charlotte  Gut-
scher-Schmid — hat mir im Rahmen
ihrer Arbeit iiber den spétgotischen
Hochaltar der Franziskanerkirche in
Freiburg i.U. die Hintergrundland-
schaft auf den Fliigelgemilden der
«Geburt Christi» und der «Anbetung
der Kénige» unterbreitet und die Ver-
mutung gedussert, es handle sich da-
bei um Solothurner Stadtdarstellun-
gen. Es sind tatsachlich zwei —zwar et-
was idealisierte — Wiedergaben des
Stadtbildes von Solothurn und seiner
Umgebung (Abb. 16). Solothurn darf
sich rithmen, auf spatgotischen Weih-
nachtsbildern als Bethlehem zu fun-
gieren! Dieser iiberraschende Zusam-
menhang ist im Maler Albrecht Nentz
zu suchen, der, aus Rottweil stam-
mend, in Solothurn als Stadtmaler
titig war und 1479 aus Freiburg den
Auftrag zu diesem Altar erhalten hat-
te. Nentz starb kurz nach Beginn sei-
ner Arbeit, die 1480 durch die Werk-
statt des Basler Malers Bartholom&us
Ruthenzweig in Solothurn selber voll-
endet wurde. Die Stadtdarstellung
diirfte eine Reverenz an Solothurn ge-
wesen sein, das grossen Wert darauf
gelegt hatte, diesen prestigereichen
Auftrag in seinen eigenen Mauern fer-
tiggestellt zu wissen. Ein Vergleich mit
der Zeichnung von Urs Graf stiitzt
die Lokalisierung dieser Bethlehem-
Landschaft nach Solothurn.

Offensichtlich sind aber auch die Un-
terschiede in der Auffassung der bei-
den Stadtlandschaften. In der etwa
dreissig Jahre &lteren Darstellung auf
dem Freiburger Altarbild sind die
Bauten der Stadt im Detail phantasie-
voll angereichert und die Juraland-
schaft im Hintergrund mit voralpin
anmutenden Hiigeln stilisiert. Der
jliingere Urs Graf erstrebte und er-
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reichte dagegen in der Wiedergabe
der Bau- und Landschaftstopographie
eine erstaunliche Detailtreue. Urs

Federzeichnung ist eine weltliche
Darstellung, die Bethlehem-Land-
schaft auf dem Freiburger Altar eine
idealisierte Paraphrase religioser Pri-

gung.
stellungen immer so gegensitzlich?

kral Denkenden anders als jener des

gefragt: Haben Sakral- und Profanma-

se Interpretation, wie auch die folgen-
den Vergleiche bestitigen konnen.

Eine erste Probe aufs Exempel er-
laubt ein folgendes Bildpaar von zwei
Olgemalden die zeitlich kaum zwan-
zig Jahre auseinanderliegen und auch
in der Thematik nicht grundverschie-
den sind: das ThebZermartyrium hier,
ein Thebiderwunder dort. Was die

beiden Solothurner Landschaften be-

sung durch Maler und Auftraggeber.

Solothurner Aarebriicke in der Dar-

1693 ist ein Altargemiilde in der Drei-
beinskreuzkapelle (Abb. 17).7 Die

Abb.17:

Anonymes Altarbild in der Dreibeins-
kreuzkapelle Solothurn mit Phantasie-
Ansicht der Stadt Solothurn,

um 1693.
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Grafs vergleichsweise naturalistische

Sind denn profane und sakrale Dar-
Spiegelt sich der Lebensraum des sa-
weltlich Geprigten? Oder andersrum
lerei a priori anderen Gesetzmaéssig-

keiten zu gehorchen? Zumindest der
Solothurner Bilderbestand stiitzt die-

ganzliche Unterschiedlichkeit dieser
griindet, ist ihre typologische Auffas-
Das Martyrium von Ursus und Victor
und der Thebdischen Legion auf der

stellung eines anonymen Malers um

Abb.19:
Decken-
fresko

von
G.B.Goz
in der
St.-Ursen-
Kirche
Solothurn,
1769.

Stadtdarstellung von Solothurn er-
weist sich hier als Phantasiegebilde,
und der Hiigelzug im Hintergrund
dhnelt bei weitem nicht dem Weis-
sensteinmassiv. Stadttopographische
Realitiit ist im religiosen Bild der Ba-
rockzeit offensichtlich gar nicht nétig,
geographische Authentizitit scheint
bei der Illustration religioser Heils-
botschaften verzichtbar.

Nun zum Gegenbeispiel: Die «Belage-
rung der Stadt Solothurn durch Her-
zog Leopold mit der nichtlichen Er-
scheinung der Thebéischen Legion»
von Lienhard Rachel (entstanden um
1680) illustriert zwar auch ein Wun-
der, namlich die legendire Beschiit-
zung Solothurns durch die Stadtheili-
gen Ursus und Victor anlisslich der
Belagerung durch den osterreichi-
schen Herzog Leopold im Jahr 1318
{Abb.18).In der Kernaussage will die-
ses Gemiilde mit der realitdtsnahen
Darstellung von Solothurn und der Ju-
raslidfusslandschaft aber keine reli-
gitse Darstellung sein, sondern ein
Ruhmesblatt der glorreichen kriegeri-
schen Vergangenheit von Solothurn.
Dieses schone Nachtstiick ist denn
auch kein Altargemilde, sondern Teil
eines Zyklus von Schlachtenbildern
im Solothurner Rathaus. Die topogra-

phische Richtigkeit ist offenbar Aus-
druck der postulierten historischen
Authentizitéit des dargestellten Ereig-
nisses, auch wenn es sich nur um eine
Legende handelt.

Die barocke Schwere solcher Barock-
gemilde verliert sich hundert Jahre
spiter in leichter Eleganz. Wieder pri-
sentiere ich hier zwei Jurastidfussland-
schaften, die unterschiedlicher nicht
sein konnten. In seinem Decken-
gemilde der «Beerdigung der Thebéer
durch die hl. Verena» von 1769 in der
St.-Ursen-Kirche deutet der Maler
Gottfried Bernhard Géz den realen
Landschaftshintergrund des Solothur-
ner Schau 8platzes nur summarisch an

(Abb.19).° Der mit der hiesigen Land-
schaft Vertraute erkennt zwar im Mit-
telgrund des Freskos vage den Ein-
gang zur Verenaschlucht als Felsentor.
Doch wird man nicht behaupten wol-
len, Goz hitte sich grosse Miihe ge-
nommen, hier ein naturgetreues Ab-
bild der Verenaschlucht und ihrer Um-
gebung zu entwerfen. Von zentraler
Bedeutung sind fiir den Maler denn
auch die handelnden Figuren im Vor-
dergrund, die Heiligen und Glaubigen
eben, und nicht eine authentische
Landschaft, welche eine Historizitit
des Ereignisses beweisen miisste. Sol-

Abb.18:
Nachtstiick
mit Ansicht
des belagerten
Solothurn.
Olgemaélde
von L. Rachel,
um 1680
(Rathaus
Solothurn).




chen Kiinstlerbediirfnissen begegnen
wir erst in der Sakralmalerei des Hi-
storismus hundert Jahre spéter.

Agierende Figuren fehlen fast ganz
im vergleichenden Bildbeispiel, einer
Landschaftsdarstellung mit Solothurn
von Westen und dem Weissenstein,
das 1779, also zehn Jahre nach

dem St.-Ursen-Fresko, entstanden ist
(Abb.20).? Es handelt sich um ein bis
anhin unbekanntes Werk von Caspar

Abb. 21: Solothurn mit A
Kathedrale und des Weissensteins.

Olgemélde von Otto Morach, 1917 (Privatbesitz).

nsicht Herét.-sen~ 7

Abb. 20:
Landschaft
bei Solothurn .
Olgemalde
von C.Wolf,
1779
(Privatbesitz).

Wolf in Freiburger Privatbesitz. Zwi-
schen 1777 und 1780 wohnte der Frei-
Amter Maler in Solothurn und hinter-
liess hier einige Proben seiner Land-
schaftsmalerei. In ruhiger Anlage
zeichnet diese Supraporte das lieb-
liche Bild eines Pastorales, in dem
dank starker Perspektivenweitung
sogar die schroffen Felsen des Weis-
sensteins und der Rotifluh ihre Be-
drohlichkeit verlieren.

Anderthalb Jahrhunderte
spater sind die weltan-
schaulichen, kiinstlerischen
und sozialen Strukturen
aufgebrochen, in welche
Goz und Wolf eingebettet
waren. Schon hat auch
daskleinmeisterliche Land-
schaftsbild, das im 19. Jahr-
hundert die Landschafts-

und Stadtdarstellung prégte, zu-
gunsten der Fotografie seinen Rang
verloren. Wer im 20. Jahrhundert nen-
nenswerte Landschaftsmalerei in und
um Solothurn geschaffen hat, malte in
personlich empfundener und subjek-
tiv gefiarbter Weise, bei der Natur-
treue und topographische Richtigkeit
kaum mehr Themen bildeten. In Otto
Morachs Solothurner Stadtbild von
1917 hat der Erste Weltkrieg zu ex-
pressiver Verzerrung, zu einem
Aufbiumen der Gefiihle, gefiihrt
(Abb. 21).1° Die heimatliche Enge
provoziert Anklage und Bewunde-
rung des Solothurner Malers. Ganz
anders das selbstbewusste, fast kraft-
strotzende Triptychon von Ernst
Morgenthaler, das die Errichtung des
Erweiterungsbaus der Zellulose-
fabrik Attisholz im Jahre 1947 zeigt
(Abb. 22)."! Der Zweite Weltkrieg ist
iiberstanden, wirtschaftliche Prospe-
ritét macht sich breit, der Zukunfts-
glaube ist hier mit Hénden zu fassen.
Das industrielle Solothurn ist auf dem
Weg zu seiner hohen Zeit.

Die Landschaft tritt in der zweiten
Hilfte des 20. Jahrhunderts endgiiltig
in den Dienst der Wirtschaftsentwick-
lung und dann auch des Mobilitdtsbe-
diirfnisses der modernen Gesellschaft.

Abb. 22: Triptychon mit Darstellung der Bauarbeiten
an der Zellulosefabrik Attisholz.
Olgeméalde von E. Morgenthaler, 1947 (Stiftung Moos-Flury, Biberist).
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